
80

ПОИСК. ТВОРЧЕСТВО.
МАСТЕРСТВО

L2024, № 2ISSN 0130-3414
iterature 
at School

итература  
в школе

DOI: 10.31862/0130-3414-2024-2-80-95

УДК 372.882

В.Ф. Чертов1, Д.В. Панченко2

1 Московский педагогический государственный университет, 
119435 г. Москва, Российская Федерация
2 Волгоградский государственный медицинский университет, 
400131 г. Волгоград, Российская Федерация

Звуковой ландшафт  
урока литературы
Аннотация. Интерес к  феномену звукового ландшафта у  исследователей, представляю-
щих разные отрасли научного знания, во  многом объясняется необходимостью поиска 
психологического баланса между изображением и  звуком, особенно в  сфере образова-
тельных инноваций. Визуальность, несмотря на преимущество скорости передачи, ведет 
к индивидуализации: медиа соединяют, но не объединяют людей. Живое звучание обес-
печивает эмоциональный контакт, дефицит которого резко снижает когнитивные способ-
ности и, соответственно, учебные достижения. Поэтому активно внедряя цифровые тех-
нологии в процесс обучения, важно задуматься о  гармоничном сочетании изображения 
и  звука. Данная проблема рассматривается в  статье на  основе сравнительно-историче-
ского метода исследования и анализа практического опыта. Авторы отмечают, что звуко-
вое пространство урока ориентирует учащихся в смысловом пространстве литературного 
произведения и задает перспективу его освоения. Звуковой ландшафт урока литературы 
определяется как сложное структурированное звуковое пространство, система звукового 
наполнения урока, включающая в  себя: а)  акустическую атмосферу (фоносферу, звуко-
вой ландшафт) литературного произведения (звуковые пейзажи, музыкальные фрагмен-
ты, средства художественной изобразительности и др.); б) авторское чтение и творческие 
прочтения литературного произведения, демонстрирующие его понимание и выразитель-
ные свойства речи (звукоархивистика, выразительное чтение, инсценирование, устное 
словесное рисование, развернутые устные высказывания, анализ типов интонаций, тона 
и тембра голоса, темпа и ритма и др.); в) звуковое пространство урока и окружающей его 
акустической среды (акустика учебной аудитории, звуковая эстодидактика, фоновая музы-
ка, эмоционально-акустическое воздействие голоса учителя и др.). Работа со звуком – это 
важная творческая составляющая урока, который может включать: звуковые инсталляции, 
звуковые карты произведений, звуковое исследование произведений, звуковой дизайн 
урока (или его фрагмента) и др. Урок литературы, обогащенный разными формами устно- 
речевого и  музыкально-акустического творчества, становится обучающей когнитивной 
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средой, образовательным и  воспитательным пространством смыслов, образов и  звуков, 
создающим условия для эмоционального переживания и  углубленной аналитической 
работы с художественным текстом.

Ключевые слова: изображение и звук на уроке литературы, акустическая атмосфера лите-
ратурного произведения, авторское чтение, творческое прочтение, выразительное чтение, 
звукоархивистика, эмоционально-акустическое воздействие голоса учителя, звуковой 
дизайн урока, гармонизация образовательного пространства 
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Soundscape of a literature lesson
Abstract. The  interest in  the  phenomenon of  soundscape among researchers representing 
different branches of scientific knowledge is largely explained by the need to find a psychological 
balance between image and sound, especially in  the  field of  educational innovations. 
Visuality, despite the  advantage of  the  transmission speed, leads to  individualization: 
media connect, but do  not unite people. The  live sound provides an  emotional contact, 
the  deficiency of  which sharply reduces cognitive abilities and, accordingly, educational 
achievements. Therefore, when actively introducing digital technologies into the  learning 
process, it is  important to  think about the  harmonious combination of  image and sound. 
This problem is considered in the article on the basis of the comparative historical method 
of  research and analysis of  practical experience. The  authors note that the  sound space 
of the lesson orients students in the semantic space of a literary work and sets the prospect 
for its development. The soundscape of a literature lesson is defined as a complex structured 
sound space, a system of sound content for a lesson, including: a) the acoustic atmosphere 
(phonosphere, soundscape) of  a  literary work (soundscapes, musical fragments, means 
of  artistic expression, etc.); b)  the  author’s and the  creative reading of  a  literary work, 
demonstrating its understanding and expressive properties of  speech (sound archivism, 
expressive reading, dramatization, oral verbal picturing, detailed oral statements, analysis 
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of types of intonation, tone and timbre of voice, tempo and rhythm, etc.); c) the sound space 
of the lesson and the surrounding acoustic environment (acoustics of the classroom, sound 
estodidactics, background music, emotional-acoustic impact of  the  teacher’s voice, etc.). 
Working with sound is  an  important creative component of  the  lesson which may include: 
sound installations, sound maps of  works, sound research into works, the  sound design 
of a lesson (or its fragment), etc. A literature lesson, enriched with various forms of oral and 
speech musical-acoustic creativity, becomes a learning cognitive environment, an educational 
and educational space of  meanings, images and sounds, and it  creates conditions for 
emotional experience and in-depth analytical work with a literary text.

Key words: image and sound in  a  literature lesson, the  acoustic atmosphere of  a  literary 
work, the  author’s reading, the  creative reading, the  expressive reading, sound archiving, 
an  emotional-acoustic impact of  the  teacher’s voice, the  sound design of  the  lesson, 
harmonization of the educational space
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Если посмотреть на  педагоги-
ческую миссию школы с  позиций 
общечеловеческих и  традиционных 
российских духовно-нравственных 
ценностей, то  именно урок литерату-
ры выделяется из ряда других учебных 
предметов. Его особая среда не только 
погружает сознание учащегося в  зна-
ниевые парадигмы, но и  возвраща-
ет человека к  человеческому, к  памя-
ти о  его сложном духовно-душевном 
устройстве и  важном высшем при-
звании. И это погружение неосущест-
вимо вне пространства одновремен-
но познавательного и  ценностного, 
материального и  духовного  – того, 
что лежит на границе между великим 
искусством и повседневностью жизни.

Состоявшийся урок  – это лич-
ностная встреча, живое, подлинное 
общение, способное оставить теплый 
«след» в сердце каждого на всю даль-
нейшую жизнь. В его основе мы най-
дем такую оригинальную методиче-
скую конструкцию образовательных 
и  воспитательных ресурсов, кото-

рая организует, выстраивает физиче-
ски осязаемое, «живое» пространст-
во (ландшафт смыслов и  значений), 
располагающее к  яркой эмоциональ-
ной реакции учеников, активному 
участию, беседе друг с  другом, пои-
ску ответов. «Вот почему,  – писал 
К.Д.  Ушинский,  – мы  советуем педа-
гогам изучать сколь возможно тща-
тельней физическую и  душевную 
природу человека вообще, изучать 
своих воспитанников и  окружающие 
их  обстоятельства, изучать историю 
различных педагогических мер, кото-
рые не всегда могут прийти на мысль» 
[21, c. 55–56]. 

Следуя за  классиком педагогики 
и обращаясь к определению внешних 
и  внутренних обстоятельств жизни 
людей в данный период времени, уче-
ные-методисты рассматривают сов-
ременный педагогический процесс 
сквозь призму воздействия новых 
медиа, приходя к  выводу о  том, что 
визуальные цифровые инструмен-
ты направляют гуманитарное знание 
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в  сторону привлекательной зримо-
сти, о чем свидетельствует так назы-
ваемый «визуальный поворот». Одна-
ко визуальные медиа не затрагивают 
всю полноту физического мира чело-
века, его душевные силы, духовные 
ресурсы, а  погружают в  виртуаль-
ность, сужая человеческие способно-
сти и потребности до весьма поверх-
ностного восприятия и потребления. 

Современный мир ориентирован 
на  технологические усовершенство-
вания, но  при этом и  на  культурные 
упрощения. Еще век назад К.Д. Ушин-
ский писал о том, что в обществе, где 
материалистический и  потребитель-
ский подход начинает преобладать, 
люди забывают о  главном: «Фило-
софия, еще недавно игравшая такую 
важную роль в умственном образова-
нии Европы, сошла с  первого плана 
и  уступила свое место безобразно-
му учению материалистов, силящих-
ся создать систему, в которой мог бы 
найти успокоение человек, позабыв-
ший в  промышленных хлопотах, что 
у него есть душа» [22, c. 174]. 

В ситуации, когда искусствен-
ный интеллект заменяет и во многом 
даже превосходит человеческие воз-
можности, именно духовная область 
бытия – это сфера подлинного разви-
тия человека в эпоху роботов, облада-
ющих памятью и логикой, но не име-
ющих воображения, чувств, желаний, 
творческого ресурса.

«Новая физика  – это пространст-
во слуха», – писал М. Маклюэн о том, 
что после доминанты визуального 
в  динамических процессах культуры 
отмечается потребность в  звуковом 
контакте [13]. И, возможно, это сей-
час уже происходит на наших глазах: 
тысячи слушателей в  свое свободное 
время посещают многочисленные 
лекции и  мастер-классы, в  то  время 

как тот  же самый материал можно 
легко найти в  Интернете и  изучать 
самостоятельно. 

Данный любопытный факт попу-
лярности живых встреч выявля-
ет большой дефицит не  в  получении 
информации, а в эмоциональном кон-
такте между людьми, душевном обще-
нии. Научное подтверждение этому 
факту находим в  результатах теста 
Э.П. Торренса, который проводят пси-
хологи, отмечая снижение креатив-
ности, воображения, эмпатии и умст-
венных возможностей (тех самых 
сил души, о  которых писали святые 
отцы и античные философы) у тех, кто 
познает мир через гаджеты: «Наблю-
дается тотальное снижение интеллек-
туальных функций подрастающего 
поколения. Дети стали менее способ-
ными, активными, эмоциональными» 
[10]. Получается, что развитию души, 
интеллекта способствует не  загруз-
ка новых данных в  ум ребенка, как 
в память компьютера, но активизация 
всех органов чувств, а  не  только зре-
ния, в  процессе деятельности, взаи-
модействие с другими людьми в про-
цессе переживаний и  событий, когда 
и происходит открытие нового.

Поэтому очевиден и  вполне объ-
ясним запрос во  всех сферах обще-
ственной жизни, особенно в  образо-
вании, на  поиск, выражаясь в  духе 
античных философов, языка души, 
а  в  современной научной термино-
логии  – богатой когнитивной среды, 
создающей условия для контакта 
и  эмоционального резонанса. «Кон-
такт  – настоятельная потребность 
нашего времени» [5, с. 3].

Такой контакт, диалог, гармо-
нично сочетающий рациональное 
и эмоциональное возможно осущест-
вить на  уроках по  любым школьным 
предметам (достаточно вспомнить  
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лучшие уроки, описанные педагога-
ми прошлого и их учениками, а также 
сохранившиеся в памяти или в запи-
си уроки финалистов конкурса «Учи-
тель года России»), однако именно 
уроки литературы (так сложилось 
исторически) создают максимальные 
условия для организации обучающей, 
развивающей, социально адаптиру-
ющей и  при этом духовно и  душев-
но обогащающей среды, потому что 
литература как вид искусства говорит 
с  нами на  языке души, а  писателей-
классиков часто называют духовными 
наставниками. Известно высказыва-
ние В. Гюго: «Истинный поэт никогда 
не будет эхом никакого слова, кроме 
слова Божия»1.

В сущности, литература  – это 
не только искусство утонченной, над-
мирной, эфемерной красоты слова, 
ценностно ориентирующих идей, 
«вечных» вопросов, питающих ум 
и  раскрывающих неисчерпаемость 
жизни «внутри» человека, но и искус-
ство звука и искусство контакта. Воз-
можно, данное осмысление феноме-
на контакта вкладывал М.М.  Бахтин 
в  понимание души: «Душа  – это дар 
моего духа другому» [2, с. 123].

Цифровые технологии и  средст-
ва массовой информация деперсо-
нализировали механизм контакта. 
Это уже не результат нашего желания 
установить подлинные аутентичные 
отношения с  кем-либо, а  всего лишь 
обезличенная поверхностная ком-
муникация, которую сейчас способ-
ны производить голосовые роботы, 
поэтому в  эпоху доступности обще-
ния люди острее переживают оди-

1 Цит. по: Литература. 9  класс: учебник 
для общеобразовательных организаций: в  2  ч. 
Ч. 1 / В.Ф. Чертов, Л.А. Трубина, А.М. Антипова, 
А.А. Маныкина; под ред. В.Ф. Чертова. 7-е изд., 
перераб. М., 2019. С. 5.

ночество, страдают от  депрессии, 
нуждаются в  эмоциональном ответе, 
человеческом тепле, глубоком собы-
тии встречи с личностью и открытии 
ее уникальности и неповторимости – 
душевном общении, духовном обме-
не. «Не плоть, а дух растлился в наши 
дни. / И человек отчаянно тоскует»2, – 
пророчествовал Ф.И. Тютчев.

Визуальность интернет-коммуни-
каций, несмотря на  преимущество 
скорости передачи сообщений, ведет 
к  обособленности, индивидуализа-
ции. Медиа соединяют, но  не  объеди-
няют людей. Философ, культуролог 
Ж.-К.  Ларше характеризует данное 
явление как «общение вместо общно-
сти» [11,  с.  253]. «Новые медиа,  – как 
считает ученый, – носят виртуальный, 
абстрактный характер»; они «лише-
ны весомости, наполненности, нюан-
сов и  всей визуальной и  чувственной 
палитры отношений», не дают ощуще-
ния реального присутствия [Там же].

Именно живое звучание созда-
ет это реальное присутствие в  звуке, 
и оно всегда вызывает ответ – актив-
ную эмоциональную реакцию: реак-
цию на  тон голоса, тихий или гром-
кий звук, быстрый или медленный 
ритм выразительной речи. «Сущест-
вовать – значит давать голос для раз-
жигания дискуссий и  слышать мне-
ние других» [24].

Биоакустик Б.  Краузе подчерки- 
вает: «…звук, обладая свойством глу-
бокого внутреннего, прямого и физи-
ческого влияния на  человека, воз-
можно, является самым мощным 
средством воздействия на  органы 
чувств... Он  может информировать 
и  возвысить, привести в  состояние 
грусти, вдохновения или умиротво-
рения. Он  может навести ужас, как, 

2 Тютчев Ф.И. Стихотворения. М., 1986. С. 95.
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например, звуки войны или природ-
ных катаклизмов. Он  может создать 
в нас чувство спокойствия и породить 
широкий спектр ментальных обра-
зов» [25, с. 8]. Так, во второй полови-
не XX  в. в  научном мире появляется 
новый подход к  рассмотрению звука 
как средства, создающего простран-
ство влияний и  значений, тогда  же 
получил распространение термин 
«звуковой ландшафт».

Звуковой ландшафт (sound-
scape)  – акустическая среда, звуко-
вое пространство, звуковой пейзаж 
[14]. Он отличается от географическо-
го тем, что «здесь мы  имеем дело 
с  одухотворенным ландшафтом» [6]. 
Саундскейп – это своеобразная поли-
фония звуков, которую человек слы-
шит в каком-то определенном месте. 

Этот термин принадлежит канад-
скому композитору Р.М.  Шейфе-
ру, которого называют «отцом аку-
стической экологии», и  был введен  
в  1970-е  гг. в  связи с  осмыслени-
ем растущей визуальной модально-
сти и  необходимостью формирова-
ния культуры слуха. В  своей работе 
«Звуковое образование» он  писал: 
«Я  думаю, что улучшить звуковой 
ландшафт во  всем мире довольно 
просто. Нам нужно научиться слу-
шать. Все говорит о том, что мы поза-
были этот навык. Мы должны сделать 
наши уши чувствительными к полно-
му чудес окружающему миру звуков. 
После того, как мы  разовьем кри-
тическое чутье, можно переходить 
к крупным проектам, способным воз-
действовать на  окружающих. Конеч-
ная цель должна состоять в принятии 
осмысленных решений по  планиро-
ванию, изменяющему звуковой ланд- 
шафт вокруг нас» [29].

Звучание урока литературы и звук 
на уроке литературы – средство соци-

ализации восприятия, ключ для входа 
в  различные смысловые пространст-
ва, которые созданы мастерами слова 
в художественных произведениях. 

Так, исходя из  широкого спектра 
потенциальных возможностей работы 
с акустическими пространствами (зву-
ковыми ландшафтами), а  примени-
тельно к урокам литературы – со звуко-
выми ландшафтами, в художественной 
форме воплощенными в литературных 
произведениях, можно рассматривать 
звуки как посредники между большим 
и сложным миром искусства и малень-
ким неподготовленным читателем, 
слушателем. М.А.  Рыбникова писала 
о  том, что до  разбора произведения 
необходимо, чтобы оно «воплотилось 
в  звуке голоса музыкально и  логиче-
ски» [17, с. 174]. 

Чтение художественного текста 
(или его фрагмента) учителем может 
стать не  только началом его анали-
за и  интерпретации, но и  привле-
чет внимание, сформирует интерес 
к  автору и  произведению, вызовет 
эмоциональный отклик: «…сколько 
раз приходилось убеждаться, что уча-
щиеся, предоставленные себе, откла-
дывают в сторону Маяковского, Гого-
ля, Щедрина, и  как только в  ответ 
на  это непризнание автора учитель 
начинает читать его вслух, так тут же 
в  классе перестраивается отноше-
ние к  автору, рождается и  понима-
ние и признание» [Там же]. М.И. Цве-
таева утверждала: «У  Маяковского, 
по существу, нет читателя, у Маяков-
ского – слушатель»3.

Звук задает перспективу понима-
ния и творческого прочтения, интер-
претации литературного произведе-
ния, однако он  играет важную роль 

3 Цветаева М.И. Собрание сочинений: в 7 т. 
Т.  5. Автобиографическая проза. Статьи. Эссе. 
Переводы. М., 1994. С. 349.
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и на всех последующих этапах работы, 
включая рефлексию, подведение ито-
гов, подготовку кратких или развер-
нутых отчетов о проделанной работе. 
То, что мы говорим и слышим, в зна-
чительной мере определяет и то, как 
мы  видим и  понимаем. Вновь вер-
немся к  работам М.А.  Рыбниковой: 
«Произнести выразительно стихот-
ворение  – значит истолковать его… 
Выразительное чтение  – результат 
понимания текста» [17,  с.  59]. Таким 
образом, образовательные зада-
чи при работе со  звуковыми ланд- 
шафтами литературных произведе-
ний прямо связаны с изучением при-
роды звука, формами его воплощения 
в художественном тексте и основны-
ми функциями, а  также с  формиро-
ванием навыков исследования зву-
кового ландшафта в  классической 
и современной литературе. 

Исследовательский интерес к  зву-
ку, звучанию и звуковому ландшафту 
в  методике преподавания литерату-
ры был чаще всего связан с  особен-
ностями художественных текстов, 
предлагавшихся для изучения, в част-
ности, их  особой мелодикой и  рит-
микой, использованием звуковых 
эффектов и  звукописи, фрагментов 
музыкальных произведений. Акту-
альность таких исследований может 
быть обусловлена и  задачами фор-
мирования познавательного интереса 
школьников, в  том числе к  личности 
автора, особенностям его художест-
венного мира и  поэтики, и  распро-
странением среди молодежи ауди-
альных форм восприятия и обучения 
[15, с. 154].

Звуковой ландшафт урока лите-
ратуры можно определить как слож-
ное структурированное звуковое 
пространство, систему звукового 
наполнения урока, включающую: 

а)	 акустическую атмосферу (фонос-
феру, звуковой ландшафт) литера-
турного произведения; 

б)	 авторское чтение и  творческие 
прочтения литературного произ-
ведения, демонстрирующие его 
понимание и выразительные свой-
ства речи; 

в)	 звуковое пространство урока 
и  окружающей его акустической 
среды.
I. Акустическая атмосфера лите-

ратурного произведения:
	• звуковые пейзажи (сельский 
и  городской, открытое и  закрытое 
пространство, явления природы, 
мир людей и мир животных и др.);

	• музыкальные фрагменты, народ-
ные песни, романсы и др., звучащие 
в произведении;

	• поэтические тексты в  творческом 
прочтении героев литературных 
произведений, кинофильмов, фраг-
менты театральных постановок 
и др.; 

	• средства художественной изобрази-
тельности, приемы (звукопись, зву-
коизобразительная лексика, рит-
мико-методические особенности 
текста, детали, ремарки и др.).
II. Авторское чтение и  твор-

ческие прочтения литературного 
произведения, демонстрирующие 
его понимание и  выразительные 
свойства речи:
	• звукоархивистика (авторское чте-
ние собственного поэтическо-
го текста; творческие прочтения 
художественного текста профессио-
нальными чтецами, актерами);

	• выразительное чтение (учителя, 
учащихся), чтение по ролям; 

	• комментированное чтение; 
	• развернутые устные высказыва-
ния, участие в  диалоге, дискуссии  
и др.; 
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	• инсценирование, мизансценирова-
ние, театральная читка, составле-
ние киносценария, устное словесное 
рисование, музыкальные ассоциа-
ции, создание подкаста и др.; 

	• анализ типов интонаций, тона 
и  тембра голоса, темпа и  ритма, 
средств художественной изобрази-
тельности и др.
III. Звуковое пространство урока 

и  окружающей его акустической 
среды: 
	• акустика учебной аудитории;
	• звуковая эстодидактика4 (исполь-
зование музыкальных фрагментов, 
метронома, звучание музыкаль-
ных инструментов, фрагменты те-
атральных постановок, кинофраг-
менты, видеофильмы, привлечение 
медиаформатов и др.);

	• звуковые эффекты, фоновая музы-
ка, записанные звуки природы, 
сопровождающие выразительное 
чтение, инсценирование, работу 
в  группах, презентацию результа-
тов исследовательского или творче-
ского проекта, работу над сочине-
нием и др.;

	• эмоционально-акустическое воз-
действие голоса учителя;

	• звуковой ландшафт, окружающий 
учебную аудиторию (звуки при-
роды, атмосферные явления, шум 
города и др.).

Звуковой ландшафт является свое-
образным инструментом контакта 
с атмосферой физического простран-
ства урока и  атмосферой художест-
венного текста, написанного в  опре-
деленную эпоху, контакта читающего 
и  слушающего, взаимодополнением 
художественной выразительности, 

4 См.: Брандесов Р.Ф. Вопросы эстодидакти-
ки: учебное пособие к  спецкурсу. Челябинск, 
1983.

заложенной автором, и  уникального 
личного прочтения.

По утверждению Р.М.  Шейфера, 
мы  страдаем от  переизбытка визу-
альной информации и  акустическо-
го шума, токсичных звуков город-
ской среды [29]. Вот почему особенно 
важной задачей учителя на  уроках 
литературы станет гармонизация 
пространств, визуального и  звуко-
вого. Необходимо сделать звуковые 
пространства урока более организо-
ванными, учиться слушать, анализи-
ровать, проводить различия и оцени-
вать свой акустический опыт.

Так, методический потенциал зву-
ковых пространства урока литерату-
ры, в частности, составляют:
	• определение роли звука в создании 
художественного образа;

	• звуковые интерпретации;
	• анализ звуковой истории (звуков 
времени); 

	• звуковые картины;
	• звукоизобразительная лексика; 
	• использование звуков как ориенти-
ров для понимания; 

	• создание акустических ситуаций; 
	• дизайн звукового ландшафта урока 
(или его фрагмента);

	• «поиск звучащих сокровищ» (прием 
Р.М. Шейфера);

	• воссоздание звукового пространст-
ва (открытого и закрытого); 

	• звуковой портрет персонажа и др. 
Так, например, фоносфера, кото-

рую создают звуковые ландшаф-
ты, одновременно является и  звуко-
вым комментарием географических 
топосов литературы (звуки Петер-
бурга и  Москвы, русской деревни 
XIX – начала XX в.), и звуковым семан-
тическим дополнением, выраженным 
в  различных фоностилистических 
приемах (звукопись, аллитерация, 
ассонанс, звуковая инструментовка, 
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звукообразы, мелодика стиха, ритм, 
рифма), которые отличаются способ-
ностью создавать эстетико-смысло-
вое пространство с  помощью шумо-
вых или акустических эффектов. 
Поэтому можно говорить о феномене 
дополнительного слуха как методи-
ческом ресурсе для разработки прие-
мов активного читательского слуша-
ния, формирования умения услышать 
в  чередовании звуков, например, 
шелест падающих листьев: 

Уж небо осенью дышало,
Уж реже солнышко блистало,
Короче становился день,
Лесов таинственная сень
С печальным шумом обнажалась…5

Внимательно исследовав фоносфе-
ру стихотворений, интересно проана-
лизировать с  учащимися внутреннее 
через внешнее: внутреннюю семан-
тику, выраженную на  физическом, 
звуковом уровне. «Значенье  – суета, 
и  слово  – только шум, когда фоне-
тика – служанка серафима»6, – писал 
О.Э. Мандельштам.

Еще одним ресурсом звукового 
ландшафта урока является звукоар-
хивистика. Звуковые автографы – это 
записанные голоса поэтов и  писа-
телей, оживляющие представление 
о  великих творцах русской классики, 
об их звуковом бессмертии. Слышать 
такие голоса  – это значит восприни-
мать авторов не  лицами с  фотогра-
фий и портретов, а настоящими людь-
ми. Это коренным образом меняет 
в  целом отношение к  творчеству, 
автору, эпохе, когда можно ощутить 
связь поколений, сквозь время и про-
странство «пообщаться» с  живым 

5 Пушкин А.С.  Собрание сочинений: в  10  т. 
Т. 4. М., 1975. С. 79–80.

6 Мандельштам О.Э. Стихотворения. Проза. 
М.; Харьков, 2001. С. 42.

человеком, как это делал и известный 
звукоархивист Л.А.  Шилов, которому 
посвящено стихотворение его совре-
менника, поэта Л.А. Озерова:

Не спеша, поначалу несмело,
Избавляясь от хрипа и визга,
Отделилась душа от тела,
Отделился голос от диска.
И услышал я друга и брата,
Словно здесь он, рядом со мною.
В слове, сказанном им когда-то,
Житие продолжает земное7.

Как отмечают исследователи, 
для многих поэтов (в частности, для 
А.А.  Блока) произносительная сто-
рона была не  так важна при напи-
сании стихотворений и  их  бытова-
нии; кто-то из поэтов почти пел свои 
стихи (например, И. Северянин) [18]. 
А  применительно к  бардовской поэ-
зии второй половины XX  в. можно 
говорить уже о  разных вариантах 
презентации (и интерпретации) соб-
ственного поэтического текста авто-
ром, совмещающим в  себе автора 
слов, автора музыки и  исполнителя 
(певца, музыканта).

Известен спор И.А. Бродского с ак-
терами М.С.  Казаковым и  С.Ю.  Юр-
ским о  неадекватности исполнения 
ими его стихов [Там  же], который 
выводит нас на  проблему творческо-
го прочтения художественного текста 
профессиональными чтецами, актера-
ми. В данном конкретном случае есть 
возможность сопоставления автор-
ского чтения и  творческого прочте-
ния одного и  того  же стихотворения 
Бродского. Значительно чаще (для 
этого у учителя и учащихся есть боль-
ше ресурсов) на  уроках литературы 

7 Живые голоса: Ахматова, Мандельштам, 
Бродский. URL: https://foma.ru/kak-chitali-stihi-
ahmatova-mandelshtam-brodskiy.html?ysclid=lu
h8fy3tia459135411 (дата обращения: 25.03.2024).
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используется сопоставление разных 
творческих интерпретаций художе-
ственного текста в  их  обязательной 
соотнесенности с  авторским текс-
том и  заложенными в  нем эмоция-
ми и  смыслами. С  этой целью давно 
и  активно используются в  школь-
ной практике так называемые фоно-
хрестоматии, содержащие не  только 
аудиозаписи произведений русской 
и зарубежной классики (или их фраг-
ментов) в  исполнении известных 
актеров, но и  своеобразные литера-
турно-музыкальные композиции, 
а  также вопросы и  задания, которые 
помогут учащимся освоить идейно-
эмоциональное содержание этих про-
изведений и направят работу по под-
готовке к  выразительному чтению, 
представлению собственных творче-
ских интерпретаций литературного 
произведения8.

Особое внимание при работе 
с художественным текстом и его твор-
ческими интерпретациями на уроках 
литературы следует уделить воспита-
нию юного читателя в контексте оте-
чественной литературно-поэтической 
звуковой традиции. Чтение – особен-
ный процесс, который требует тон-
кой музыкальной настройки, самона-
стройки в соответствии с образцами, 
демонстрирующими особенности 
мелодики и  ритмики родного языка 
и литературы. 

Первое, с  чем сталкивается поя-
вившийся на  свет ребенок,  – пишет 
философ А.И.  Макаров,  – ритм род-
ного языка: «Этот ритм являет-
ся одним из  уровней матричного 
кода этнической и/или националь-
ной культуры. В  европейских язы-

8 См., например: Чертов В.Ф., Журавлев В.П.  
Фонохрестоматия к  учебнику «Литература. 
7  класс»  / под ред. В.Ф.  Чертова (1  CD MP  3). 
Реж. Е. Габец. М., 2014.

ках понятие “родной язык” напрямую 
отсылает к  смыслу матрица (mater): 
Muttersprache  – в  немецком языке, 
langue maternelle  – во  французском. 
Этот матричный ритмический код 
является необходимым для самосох-
ранения национальной культуры. 
Более того, можно утверждать, что 
он оказывается необходимым услови-
ем для человеческого существования 
в принципе» [12, с. 84].

Этнический код родного языка 
(ритм, мелодика фраз, звуковая, 
интонационная окрашенность речи), 
заданный при чтении (или прослу-
шивании) произведений устного 
народного творчества в  раннем дет-
стве (прибаутки, потешки, колыбель-
ные песни, сказки) и  классической 
литературы в  более старшем возра-
сте,  – это средство первоначального 
погружения в  мир и  ритуалы род-
ной культуры, традиции родной худо-
жественной речи, ее  музыкально- 
национального колорита.

Если этого звукового погружения 
не  происходит в  детстве, то  речевое 
и  читательское поведение на  протя-
жении всей жизни человека будет 
иным, во  многом обедненным. Оче-
видно, трудности восприятия, отсут-
ствие интереса к  художественному 
богатству русской литературы, стрем-
ление к  упрощению, к  словарной 
ограниченности – это отчасти резуль-
тат неразвитости семантико-звуко-
вой матрицы языка в детские годы. 

Чуткость и  восприимчивость 
к  звуку и  ритму помогает детям 
учить и запоминать стихи, и не толь-
ко стихи. «Благодаря устойчивости 
ритмического рисунка ритма речи 
структура культуры воспроизводит-
ся в  поколениях» [11,  с.  84]. Таким 
образом, литература выступает еще 
и  искусством контакта с  традицией 
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и  средством связи поколений через 
звуки и  ритмы родной художествен-
ной речи, которую, в первую очередь, 
необходимо учиться слушать, вслу-
шиваться в  традицию  – чтобы в  ней 
узнать себя. 

Научиться слушать  – творчест-
во не  менее важное и  сложное, чем 
воспроизведение. По  мнению иссле-
дователей, «внимательное слуша-
ние окружающего мира дает челове-
ку невероятно ценные инструменты, 
которые улучшают здоровье нашей 
среды обитания по  всему спектру 
жизни» [14].

Прямое отношение к  установле-
нию эмоционального контакта имеет 
еще один компонент звукового ланд-
шафта  – интонация, которая явля-
ется основой музыкального мышле-
ния и  общения, представляет собой 
единство звуковой оболочки слова 
и  смысла: «В  речи и  музыке опре-
деленные интонационные контуры 
облегчают понимание смысла, и, нао-
борот, сложные смысловые конструк-
ции синтезируются из элементарных 
отрезков звучания. Эта двусторонняя 
связь акустики и  семантики создает 
условия для адекватного восприятия 
речевых и музыкальных звуков» [8].

Продолжая рассуждать об  инстру-
ментах звукового ландшафта, важно 
сказать об их  влиянии на  образова-
тельное и  воспитательное простран-
ство урока, которое реализуется 
в  эмоционально-эстетической и  пси-
хофизиологической плоскости.

Так, говоря об  эмоциональном 
отклике, установлении эмоциональ-
ного контакта, Р.Ф. Брандесов в своей 
методической терминологии исполь-
зует музыкально-звуковые формули-
ровки: «эмоциональный резонанс», 
«созвучие восприятий», «эмоциональ-
ная партитура» «лейтмотив урока», 
«интонировка», «темпоритм», «фон», 

«аранжировка», «музыкальные иллю-
страции» [3].

Из выводов ученого следует, что 
звуковая погруженность учащихся 
на  уроке определяет их  эмоциональ-
ную реакцию на  прочитанное, про-
изводит эмоциональный резонанс, 
который является «созвучием автора 
и читателя, созвучием чувств учащихся 
с миром произведения в процессе вос-
приятия и анализа текста» [19, с. 31]. 

Особенно важно, что звук органи-
зует читательское поведение. При-
ходя на  урок литературы, учащиеся, 
подверженные различным эмоцио-
нальным воздействиям современной 
жизни, таким как перевозбуждение, 
эмоциональная неуравновешенность, 
стресс, волнение, испытывают 
потребность сонастройки с  текста-
ми XVIII, XIX и  XX вв., сонастройки 
с  ритмом и  режимом активизации 
чувств и познавательной активности, 
сонастройки друг с  другом в  слуша-
нии, с учителем, с автором как лично-
стью, с ритмом времени автора и рит-
мом его эстетического мира. 

А эти ритмы явно не  совпадают, 
о чем писала в своем письме старше-
классница еще в  далекие 1970-е  гг.:  
«Современный мир формирует у  че-
ловека прежде всего следующие 
качества: динамизм личности, ра-
ционализм мышления, революцию 
отношений, скоротечность чувств. Я – 
не девушка классики. Мне приходится 
не плыть в бальном танце, а плясать, 
дергаясь ногами, трясясь в  ритме, 
боясь пропустить “главное”, “новое”, 
“современное”. Я не могу жить иначе 
и поэтому “грызусь” с классикой, ибо 
девушка классики с ее глубиной эмо-
ционального восприятия не  выдер-
жит стресса... Я слишком боюсь “трав-
мы” от классики» [23].

Звук – это живой физический кон-
такт. Музыкальность произнесенного  
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слова в виде физической волны попа-
дает в  слуховой аппарат, там звуко-
вая волна преобразуется в  нервный 
импульс, воздействуя на  определен-
ную область мозга. Философ О. Розен-
шток-Хюсси, последователь концеп-
ции «диалогического мышления», 
уточнял: «Ведь у  каждого, кто имеет 
честь говорить, его слова именно 
телесно принадлежат ему, воплощают 
его самого» [16, с. 29]. Голос – это про-
явление психофизических возмож-
ностей человека, физической телес-
ности и  душевной эмоциональности. 
Это единство подчеркнуто и  в  рабо-
те философа и  историка литерату-
ры С.С.  Аверинцева: «…книгу надо 
было читать вслух  – публично или 
наедине с  собой. Лишь зазвучав, 
текст осуществлял себя. Более позд-
нее представление выражено в  сло-
вах Ф. Шиллера: “Тело и голос даруют 
письмена немым мыслям”. Соглас-
но этому представлению, в  письме 
воплощается непосредственно “немая 
мысль”, именно через это воплоще-
ние, и  только через него, обретая 
“голос”. Античное восприятие, оче-
видно, расставляло акценты иначе: 
человеческий голос, изначально выра-
зивший мысль в слове и однажды раз-
решивший ее  “немоту”, немеет сам, 
застывая в “теле” книги, чтобы снова 
зазвучать при чтении книги» [1].

Умение пользоваться голосовым 
аппаратом наделяет человека допол-
нительными возможностями управ-
ления собой, обстоятельствами и даже 
своим здоровьем. Осознание важности 
звучания голоса учителя может ока-
зать положительное влияние на  про-
цесс обучения [7; 9]. Личность учителя,  
разумеется, раскрывается во  многих 
гранях, но  нельзя не  учитывать осо-
бенное влиянии его голоса. Вспом-
ним высказывание одного из  осново-
положников отечественной методики 

В.Я.  Стоюнина: «Достоинство препо-
давания каждого учебного предмета 
зависит сколько от  личности препо-
давателя, столько же и от тех учебных 
средств, какими он  может свободно 
распоряжаться» [20]. Именно голос 
способен обеспечить гармонию эмо-
ционально-эстетического строя 
урока  – и  тогда занятие станет «кон-
денсатором эмоционально-эстетиче-
ского переживания» [3, с. 14].

Восприятие речи учителя, понима-
ние его личностных качеств во  мно-
гом связаны со  звучанием. Лингвист 
Э.  Сепир писал: «…одно обстоятель-
ство представляется интересным 
в  отношении речи: с  одной стороны, 
ее трудно проанализировать, с другой 
стороны  – она во  многом руководит 
нашими непосредственными впе-
чатлениями… никто из нас не лишен 
полностью интуитивной способно-
сти исследовать личность, опираясь 
на восприятие речи» [28, с. 892].

Обладая хорошо развитым эмо-
циональным слухом, учащиеся мгно-
венно считывают весь спектр душев-
ного состояния и  реагируют на  тон 
голоса учителя, который влияет 
на  психологический комфорт заня-
тия и  поведение подростков, а  также 
на  запоминание информации. Вли-
яние голоса может быть не  толь-
ко позитивным (поднимать настро-
ение, вселять уверенность, надежду 
на доброе, хорошее), но и негативным 
(устрашать, запугивать). В ряде экспе-
риментов, проводимых зарубежными 
учеными, было установлено, что дети 
не будут эффективно заниматься, если 
с ними разговаривают голосом, кото-
рый они считают неуместным (напри-
мер, грубый тон при объяснении) или 
который звучит неприятно и  недоб-
рожелательно [26–28]. Кроме того, 
обучение у преподавателей с наруше-
ниями голоса (например, хриплым, 
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слабым, напряженным) снижает спо-
собность детей воспринимать и обра-
батывать информацию [26; 28].

Говоря об  образовательном про-
странстве и  его возможностях, отме-
тим, что работа со звуком – это важ-
ная творческая составляющая урока, 
который может включать:
	• звуковые инсталляции;
	• звуковые карты произведений; 
	• звуковое исследование произве-
дений;

	• звуковой дизайн урока (или его 
фрагмента) и др.

В результате такой творческой 
работы над звуком текст рождается 
в  голосе и  атмосфере, шумах, пау-
зах, молчании – он становится живым 
действием, со-бытием, он  реален 
и  уникален. Любой другой чело-
век прочитает его иначе и  никогда 
не может быть двух одинаковых про-
чтений. Это неповторимое произве-
дение звучащей красоты. «Во многих 
отношениях между лицом и  голо-
сом существует множество связей, 
оба отражают уникальность человека 
и  его привязанность к  социальным 
отношениям, оба являются призна-
ками идентичности, потому что, если 
мы узнаем кого-то по лицу, мы также 
узнаем его по голосу» [24].

Звучание текста, в отличие от визу-
альных образов, наиболее ясно и явно 
выражает невидимую индивидуаль-
ность, уникальность рассказчика 
и  того, кто выразительно читает или 
воплощает литературное произведе-
ние в  звуке голоса. Это полноцен-
ный ресурс для развития аналитиче-
ских и  интерпретационных умений, 
творческих способностей и  вообра-
жения, эмпатии. И  самым важным 
является то, что духовно-душевная 
сторона человеческого чтения резко 
отличается от  начитки голосовыми 

роботами. Голос невозможно имити-
ровать с помощью компьютера в пол-
ной мере, он  связан с  физическими 
свойствами тела, дыханием, духом. 
Антрополог и  социолог Д.  Ле  Бре-
тон напоминает: «Дыхание, кото-
рое питает голос, часто ассоциирует-
ся с  духом, как в  еврейском “руах”, 
латинском “анимус” или греческих 
“пневма” или “психе”» [24].

По мнению исследователей, звуки 
оказывают благоприятное воздейст-
вие на общее психологическое состо-
яние, вызывают доверие, успокаива-
ют; создают среду для эффективного 
обучения: увеличивают мотивацию, 
влияют на  поведение. Поэтому аку-
стическое пространство урока стано-
вится исключительно важным фак-
тором реализации неповторимого 
творческого методического замы-
сла  – особой средой или звуковым 
семантическим ландшафтом.

Таким образом, опираясь на «чув-
ство меры» (В.В.  Голубков) в  пре-
подавании [4,  с.  68], можно собрать 
из  разных форм устно-речевого 
и  музыкально-акустического твор-
чества богатую обучающую когни-
тивную среду, образовательное 
и воспитательное пространство смы-
слов, образов и  звуков, создающее 
условия для эмоционального пере-
живания и  углубленной аналити-
ческой работы с  художественным  
текстом. 

Возможно, в  самом начале обра-
зовательного погружения, вхождения 
в  мир искусства слова нужно нау-
читься правильно слышать и слушать 
литературу, узнавать и  полюбить 
ее голос, чтобы в дальнейшем захоте-
лось перечитывать, учиться ее  пони-
мать и  войти в  культуру великой 
русской литературы через ее  звуки 
и ритмы.
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